
“Guía práctica de percusión samba reggae” es el resultado de 
un proceso de análisis, interpretación y sistematización de as
pectos culturales, históricos, y musicales, referidos a los blocos 
afro de Salvador de Bahía, Brasil. Estas son asociaciones de 
carnaval que han dado origen a la música del samba reggae y 
al samba afro, y que han logrado ser difundidas, disfrutadas y 
demandadas en el mundo entero.

Un completo método de percusión que contiene partituras es
critas y un soporte audiovisual con la grabación de cada uno 
de los ritmos aquí propuestos, instrumento por instrumento.

Incluye, además, una serie de pistas de audio con las cuales 
usted podrá realizar prácticas en modo “play – along”.

Un material fundamental para el percusionista que da clases; 
para el coordinador de ensambles de percusión; para el maes
tro de música; para alumnos de escuelas de percusión y danza; 
para batucadas y agrupaciones de carnaval.
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Desde que me paré por primera vez frente a un tambor supe inmediatamente 
que algo especial sucedería. 

Poco tiempo después, estuve fascinado estudiando percusión de forma institu-
cional en los conservatorios de mi ciudad y realizando viajes de estudio a países 
con una predominante influencia africana, con la necesidad  de indagar sobre sus 
orígenes y funcionamientos. 

En 2004, llegué a La Habana, Cuba, para iniciarme como “tamborero de funda-
mento” en los tambores sagrados de origen yoruba. Luego de reunir ciertos requi-
sitos, me dediqué a participar en las ceremonias de los cultos a los “orishas” 
durante algunos años. 

Anteriormente, en el año 1999, había tenido la oportunidad de viajar a Montevi-
deo, Uruguay, a participar del evento más importante de la cultura afrodescen-
diente, el desfile oficial de “llamadas”; en el contexto del “Homenaje a la memoria” 
a las víctimas de la violencia policial impulsada por el racismo estructural en mi 
país; siendo la primera vez en la historia del candombe afrouruguayo que el circui-
to abriera la participación a una agrupación extranjera.

Lo que vino después fue realizar estudios musicales de todo tipo, incluso una 
carrera docente y participar de proyectos artísticos de lo más variados. 

Grabé discos con artistas nacionales e internacionales, toqué en grandes festi-
vales con músicos de renombre; enseñé percusión en distintos centros educati-
vos, formales y no formales; y llevé los tambores a lugares donde jamás hubiese 
imaginado, incluso al ámbito de la salud y la inclusión social. 

También trabajé como docente del área de música en todos los niveles del siste-
ma educativo nacional, incluida la educación especial, y en programas de orques-
tas infanto-juveniles municipales. 

Sin duda alguna, los tambores me han ayudado a descubrir un mundo más 
amplio del que pude haber imaginado. 

Largo do
PELOURINHO
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país; siendo la primera vez en la historia del candombe afrouruguayo que el circui-
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carrera docente y participar de proyectos artísticos de lo más variados. 

Grabé discos con artistas nacionales e internacionales, toqué en grandes festi-
vales con músicos de renombre; enseñé percusión en distintos centros educati-
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imaginado, incluso al ámbito de la salud y la inclusión social. 

También trabajé como docente del área de música en todos los niveles del siste-
ma educativo nacional, incluida la educación especial, y en programas de orques-
tas infanto-juveniles municipales. 

Sin duda alguna, los tambores me han ayudado a descubrir un mundo más 
amplio del que pude haber imaginado. 

Durante los últimos años, me aboqué a la construcción de un espacio dedicado 
a la investigación y difusión de las músicas de raíz. Fundé mi propia academia de 
percusión y he recibido más de mil alumnos, así como también la visita de grandes 
maestros de la percusión afrobahiana, quienes me han transmitido muchos de los 
ritmos publicados en este libro.

Muy entusiasmado hoy con generar un punto de encuentro con los lectores, 
recopilo en esta guía práctica el primer volumen de una serie referida a la percu-
sión de los blocos afro de Salvador de Bahía, Brasil. 

Estas son asociaciones de carnaval que han dado origen a la música del samba 
reggae y al samba afro, y que han logrado ser difundidas, disfrutadas y demanda-
das en el mundo entero.

Existe poca literatura con respecto a este tema y prácticamente no existen 
transcripciones de su música; ya que, como es sabido, la transmisión oral cumple 
una función muy importante en la cultura africana.

Este material es el resultado de un proceso de análisis, interpretación y sistema-
tización de aspectos culturales, históricos, y musicales. Cuenta con partituras 
escritas de los distintos grooves y breaks más utilizados por los blocos afro en Sal-
vador. He optado, para ello, por una simbología específica con la utilización de ele-
mentos de la escritura musical convencional europea.

Contiene, además, un soporte audiovisual con la grabación de cada uno de los 
ritmos aquí propuestos, instrumento por instrumento. También incluye  una serie 
de pistas de audio con las cuales podrán realizarse prácticas en modo “play – 
along”.

Este es un libro instructivo que pretende ser un punto de partida para todo aquel 
que desee sumergirse en el mundo de la percusión. Es también un material funda-
mental para el percusionista que da clases; para el coordinador de ensambles de 
percusión; para el maestro de música; para alumnos de escuelas de percusión y 
danza; para batucadas, agrupaciones de carnaval, y para todo aquel que pretenda 
ampliar su horizonte musical en general.

Espero que puedan disfrutar de este material y que sea de gran utilidad.

Buena suerte y muchas gracias por adquirir este libro.

Casa Bloco Afro
OS NEGÕES

HERNAN SODANELLI
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PEQUEÑA RESEÑA HISTÓRICA
En un contexto político mundial de orgullo negro, durante la década de 1960 y 

principios de los 70, el movimiento “Black Power” de la sociedad estadounidense 
puso bases sólidas en la lucha contra la opresión racial, a través de la creación de 
instituciones culturales y políticas que aseguraron su autonomía y promovieron 
los intereses colectivos de sus ciudadanos.

Durante mediados de los años 70 y de los 80, empujados por este contexto, las 
asociaciones de carnaval de Salvador de Bahía, denominadas “blocos afros”, cons-
tituyeron un movimiento social ancestral y antirracista con el objetivo de una 
construcción identitaria de la estética y cultura afro dentro de la comunidad. 

Surgen de este modo blocos como Ilê Aiyê, Malê Debalê, Olodum, Muzenza do 
Reggae, y Ara Ketu, entre otros, que son los primeros referentes musicales del 
samba afro y el samba reggae en Salvador.

Musicalmente hablando, se cree que fue el grão mestre “Neguinho do Samba”, 
tras su camino como director del bloco más antiguo de samba afro, Ilê Aiyê, y pos-
teriormente del “bloco Olodum”, quien logró crear en Salvador de Bahía un nuevo 
estilo musical  introduciendo estructuras rítmicas diferentes al “samba duro” pre-
dominante, combinadas con el reggae jamaicano, y el candomblé.

Pero, aunque “Neguinho” haya desempeñado un papel trascendental en ese pro-
ceso de enriquecimiento rítmico de la Bahía, mucha gente atribuye, la creación de 
este estilo al “bloco Muzenza”, por su relación simbólica estrecha con Jamaica.

La escritora y antropóloga brasileña Goli Guerreiro (2000) comenta al respecto: 
“Cuando se tiene en cuenta el contexto donde se produce y ejecuta este género musi-
cal, se vuelve más plausible creer en una invención colectiva que en cada encuentro, 
en cada ensayo, reunía músicos que arriesgaban una combinación de sonidos…
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El samba reggae es una forma improvisada de producción musical, donde los 
elementos en juego indican una interacción compleja entre contextos, personajes, 
experiencias y ritmos diversos. Por lo tanto, a pesar del consenso construido en torno 
de Neguinho do Samba y el papel fundamental que él tuvo, no se puede acreditar a un 
sólo músico la invención del samba reggae. El ritmo, sin dudas, resulta de un variado 
caldero musical que el oído atento de un mestre supo capturar”. (Pag. 62).

 Ya entrados los años 80, este estilo musical encontró en géneros latinos como el 
merengue y la salsa mayor influencia para sus “batidas” de carnaval. Surgieron así 
los primeros éxitos del “bloco Olodum”, la agrupación de Pelourinho, el barrio que 
inspiró posteriormente al “rey del pop” Michael Jackson en su videoclip: “They 
Don't Care About Us”.

En los años 90, en el barrio de Candeal, una de las comunidades más antiguas de 
Salvador, Carlinhos Brown lanzó el grupo “Timbalada”. Se trata de un movimiento 
cultural percusivo con fuerte herencia africana, y un ejemplo de sinergia y empo-
deramiento social que fue reflejado con gran éxito en la película “El milagro de 
Candeal”.

Carlinhos Brown y “Timbalada” han sido los responsables de desencadenar en la 
música bahiana una nueva ola rítmica y la inclusión de nuevos instrumentos en la 
escena del samba reggae, como el timbau, las bacurinhas, y los surdos virados.

En la actualidad estas manifestaciones culturales afrodescendientes, surgidas 
hace casi apenas 40 años, han logrado una victoria en la estética percusiva mun-
dial: generan gran cantidad de formas musicales e influencian a infinidad de 
grupos de percusión y batucadas en el mundo entero.

Precarnaval
ILE AIYE 2017

HERNAN SODANELLI
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Ensayo
MUZENZA 2020





LOS INSTRUMENTOS DEL SAMBA REGGAE

Surdos “fundos 1 y 2”. Ambos constituyen el pulso del ritmo. Son los más graves 
del ensamble y los tambores de mayor diámetro, por lo general de 24 y 22 pulgadas 
respectivamente. Aunque algunas agrupaciones optan por usar ambos de 24 pul-
gadas con distintas afinaciones. 

Surdo “dobra de duas”. Se toca con dos mazos. Es el que desarrolla las líneas de 
bajos medios/graves. Generalmente su diámetro es de 20 pulgadas, aunque hay 
quienes prefieren de 22.

Surdo “dobra de uma”. Es el encargado de la síncopa, característica fundamental 
de la música africana. Complementa el toque del surdo “dobra de duas”. General-
mente su diámetro es de 18 pulgadas.

Caixa. Es el esqueleto del ensamble. Se encarga de entretejer el ritmo de los 
demás instrumentos entre sí, llevando la subdivisión del compás.  Junto con los 
“fundos”, es el corazón del samba reggae. Se toca con dos baquetas de madera, 
tiene registro medio y su diámetro es generalmente de 14 pulgadas. Posee en su 
parche resonador una bordona que agrega una textura única al ensamble. 

Repique. Posee un sonido agudo y estridente. En la antigüedad se tocaba con 
dos varillas de mimbre, que hoy fueron reemplazadas por baquetas plásticas flexi-
bles. Se encarga de ejecutar las distintas “claves” de cada Groove. Suele liderar los 
cambios rítmicos o “llamadas” dentro de cada bloco. Su diámetro es generalmente 
de 12 pulgadas.

Bacurinha. Instrumento creado por Carlinhos Brown en la década del 90 para el 
grupo Timbalada. Posee características semejantes al repique pero con un diáme-
tro menor y un sonido más agudo y estridente. Generalmente es de 8 Pulgadas. Se 
ejecuta con dos varillas flexibles de Nylon.

Timbau. Popularizado en la escena del samba reggae por Carlinhos Brown con el 
grupo “Timbalada”; es una marca estética del barrio de Candeal. Ejecuta sus bases 
a “mano limpia” y lidera los cambios rítmicos. Posee tres sonidos básicos: bajos, 
tonos y slaps. Su diámetro es por lo general de 14 pulgadas.
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FUNDO 1 FUNDO 2

DOBRA DE UMA DOBRA DE DUAS

CAIXA REPIQUE

BACURINHA TIMBAU

TAMBORES
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Abierto REPIQUE Abierto BACURINHAS

Abierto CAIXA Abierto FUNDOS

Abierto TIMBAU Bajo TIMBAU Slap TIMBAU

Abierto DOBRAS Agudo con varilla Presionado 

SONIDOS
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CAIXA

TIMBAU

SIMBOLOGÍA
Digitación: D = Mano derecha. I = Mano izquierda.

REPIQUE Y BACURINHA

Sonido “Abierto”, producido con la 
baqueta (varilla flexible plástica) 
sobre el centro del parche.

Sonido “Abierto”, producido con la 
baqueta sobre el centro del 
parche.

Sonido grave “Bajo” (Bass 
Tone), producido con la 
superficie de la palma de 
la mano sobre el centro 
del  parche.    

Sonido  agudo “Slap” 
(Slap Tone), producido 
con la mano sobre el 
parche.

Sonido “Abierto” (Open 
Tone), producido con la 
mano sobre el parche.

“Nota fantasma” (puede tocarse o 
no). Sonido muy suave entre las 
notas principales.

Sonido “Abierto”, produ-
cido con la baqueta 
(mazo) sobre el centro 
del parche.   

Sonido “Presionado”, 
producido con una 
baqueta (mazo) sobre el 
centro del parche, mien-
tras la otra presiona el 
parche reduciendo sus 
vibraciones.

Sonido agudo producido 
con una varilla flexible 
plástica (baqueta de 
repique) sobre el parche.

SURDO “DOBRA DE UMA”

HERNAN SODANELLI
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SURDO “FUNDO 1”

Sonido “Abierto”, producido con la 
baqueta (mazo) sobre el centro del 
parche.

SURDO “FUNDO 2”

Sonido “Abierto”, producido con la 
baqueta (mazo) sobre el centro del 
parche.

Sonido “Abierto”, produ-
cido con la baqueta 
(mazo) sobre el centro 
del parche.   

Sonido “Presionado”, 
producido con una 
baqueta (mazo) sobre el 
centro del parche, mien-
tras la otra presiona el 
parche reduciendo sus 
vibraciones.

Sonido agudo producido 
con una varilla flexible 
plástica (baqueta de 
repique) sobre el parche.

SURDO “DOBRA DE DUAS”

Nota: Las organizaciones instrumentales de cada ritmo propuesto en este 
libro están presentadas como tradicionalmente fueron creadas en su lugar 
de origen, pudiendo variar su conformación en cada capítulo de esta guía.

GUIA PRACTICA DE
PERCUSIÓN SAMBA REGGAE
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Casas de
PERNAMBUES



TRANSCRIPCIONES
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CAPÍTULO I: “SAMBA REGGAE”
(OLODUM)

1.1
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“SAMBA REGGAE” (OLODUM)

1.2 RITMO BÁSICO DE SAMBA REGGAE,
INSTRUMENTO POR INSTRUMENTO. 

1.3 RECURSO PARA REPIQUE.
VARIACIÓN 1

1.4 RECURSO PARA REPIQUE.
VARIACIÓN 2
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CAPÍTULO II: “MERENGUE”
(OLODUM)

2.1

GUÍA PRÁCTICA DE
PERCUSIÓN SAMBA REGGAE



HERNAN SODANELLI
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“MERENGUE” (OLODUM)
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“MERENGUE” (OLODUM)

GUÍA PRÁCTICA DE
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HERNAN SODANELLI
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“MERENGUE” (OLODUM)
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“MERENGUE” (OLODUM)

GUÍA PRÁCTICA DE
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HERNAN SODANELLI
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“MERENGUE” (OLODUM)

2.2 RITMO BÁSICO DE MERENGUE,
INSTRUMENTO POR INSTRUMENTO. 

2.3 RECURSO PARA SURDO 
“DOBRA DE UMA”. VARIACIÓN 1

2.4 RECURSO PARA SURDO 
“DOBRA DE UMA”. VARIACIÓN 2



CAPÍTULO III: “SAMBA REGGAE
CON MERENGUE”

(OLODUM)

3.1

GUÍA PRÁCTICA DE
PERCUSIÓN SAMBA REGGAE

37



HERNAN SODANELLI
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“SAMBA REGGAE CON MERENGUE” (OLODUM)
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“SAMBA REGGAE CON MERENGUE” (OLODUM)

GUÍA PRÁCTICA DE
PERCUSIÓN SAMBA REGGAE



HERNAN SODANELLI

40

“SAMBA REGGAE CON MERENGUE” (OLODUM)
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“SAMBA REGGAE CON MERENGUE” (OLODUM)
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“SAMBA REGGAE CON MERENGUE” (OLODUM)
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“SAMBA REGGAE CON MERENGUE” (OLODUM)
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HERNAN SODANELLI
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“SAMBA REGGAE CON MERENGUE” (OLODUM)

3.3 RECURSO PARA SURDO DOBRA
DE UMA - VARIACIÓN 1 

3.4 RECURSO PARA SURDO DOBRA
DE DUAS - VARIACIÓN 2

3.2 RITMO BÁSICO DE S.R. CON M.
INSTRUMENTO POR INSTRUMENTO. 
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CAPÍTULO IV: “SAMBA MAMBO”
(MUZENZA)

4.1

GUÍA PRÁCTICA DE
PERCUSIÓN SAMBA REGGAE



HERNAN SODANELLI
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“SAMBA MAMBO” (MUZENZA)
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“SAMBA MAMBO” (MUZENZA)
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“SAMBA MAMBO” (MUZENZA)
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“SAMBA MAMBO” (MUZENZA)
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“SAMBA MAMBO” (MUZENZA)
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“SAMBA MAMBO” (MUZENZA)

GUÍA PRÁCTICA DE
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4.3 RECURSO PARA REPIQUE
VARIACIÓN 1. 

4.2 RITMO BÁSICO DE SAMBA MAMBO,
INSTRUMENTO POR INSTRUMENTO. 
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CAPÍTULO V: “REGGAE FUNKEADO”
(MUZENZA)

5.1

GUÍA PRÁCTICA DE
PERCUSIÓN SAMBA REGGAE
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“REGGAE FUNKEADO” (MUZENZA)

HERNAN SODANELLI
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“REGGAE FUNKEADO” (MUZENZA)

GUÍA PRÁCTICA DE
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“REGGAE FUNKEADO” (MUZENZA)

HERNAN SODANELLI

5.3 RECURSO PARA SURDO 
DOBRA DE DUAS - VARIACIÓN 1 

5.2 RITMO BÁSICO DE MUZENZA,
INSTRUMENTO POR INSTRUMENTO. 
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CAPÍTULO VI: “SWING DO CARNAVAL”
(OLODUM)

6.1

GUÍA PRÁCTICA DE
PERCUSIÓN SAMBA REGGAE



“SWING DO CARNAVAL” (OLODUM)

HERNAN SODANELLI
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“SWING DO CARNAVAL” (OLODUM)
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CAPÍTULO VII: “TONELADAS”
(TIMBALADA)

7.1

GUÍA PRÁCTICA DE
PERCUSIÓN SAMBA REGGAE



“TONELADAS ” (TIMBALADA)

HERNAN SODANELLI
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“TONELADAS ” (TIMBALADA)

GUÍA PRÁCTICA DE
PERCUSIÓN SAMBA REGGAE



7.3 RECURSO PARA SURDO DOBRA
DE DUAS - VARIACIÓN 1. 

7.4 RECURSO PARA SURDO DOBRA
DE DUAS - VARIACIÓN 2. 

“TONELADAS ” (TIMBALADA)

HERNAN SODANELLI
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7.2 RITMO BÁSICO DE TONELADAS,
INSTRUMENTO POR INSTRUMENTO. 
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CAPÍTULO VIII: “TAMANQUINHO”
(TIMBALADA)

8.1

GUÍA PRÁCTICA DE
PERCUSIÓN SAMBA REGGAE



“TAMANQUINHO” (TIMBALADA)

HERNAN SODANELLI
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“TAMANQUINHO” (TIMBALADA)
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“TAMANQUINHO” (TIMBALADA)

HERNAN SODANELLI
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“TAMANQUINHO” (TIMBALADA)
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“TAMANQUINHO” (TIMBALADA)

HERNAN SODANELLI

70



71

“TAMANQUINHO” (TIMBALADA)

GUÍA PRÁCTICA DE
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“TAMANQUINHO” (TIMBALADA)

HERNAN SODANELLI
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8.3 RECURSO PARA TIMBAU
VARIACIÓN 1. 

8.4 RECURSO PARA TIMBAU
VARIACIÓN 2 

8.5 RECURSO PARA TIMBAU
VARIACIÓN 3 

8.2 RITMO BÁSICO DE TAMANQUINHO,
INSTRUMENTO POR INSTRUMENTO. 

“TAMANQUINHO” (TIMBALADA)
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CAPÍTULO IX: “FUNKY ”
(DIDÁ BANDA FEMENINA)

9.1

GUÍA PRÁCTICA DE
PERCUSIÓN SAMBA REGGAE



“FUNKY” (DIDÁ BANDA FEMENINA)

HERNAN SODANELLI
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77

“FUNKY” (DIDÁ BANDA FEMENINA)

9.2 RITMO BÁSICO DE FUNKY,
INSTRUMENTO POR INSTRUMENTO. 

9.3 RECURSO PARA TIMBAU 
VARIACIÓN 1.

GUÍA PRÁCTICA DE
PERCUSIÓN SAMBA REGGAE

Timbau



Ensayo técnico
OLODUM 2017



PLAY - ALONG 
 Las pistas de acompañamiento, backing tracks, o play-alongs; son grabaciones 

de audio que le permitirán tocar acompañado de los instrumentos que suenan en 
la grabación, aprovechando al máximo la práctica de su instrumento cuando toca 
solo.

Podrá tocar o improvisar sobre cada ritmo propuesto mientras las pistas de 
acompañamiento se encargarán de tocar las bases de todos los demás instrumen-
tos. De este modo, podrá practicar reproduciendo las mismas condiciones que en 
un ensayo grupal de percusión.
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SAMBA REGGAE (OLODUM) BACKING TRACK. 
MERENGUE (OLODUM) BACKING TRACK.

SAMBA REGGAE CON MERENGUE (OLODUM) BACKING TRACK.

SAMBA MAMBO (MUZENZA) BACKING TRACK

REGGAE FUNKEADO (MUZENZA) BACKING TRACK

SWING DO CARNAVAL (OLODUM) BACKING TRACK

TONELADAS (TIMBALADA) BACKING TRACK

TAMANQUINHO (TIMBALADA) BACKING TRACK

FUNKY (DIDÁ BANDA FEMENINA) BACKING TRACK
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Pelourinho
MUZENZA PARA LA TV 2017
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Junto a ANDREW TOSH

Junto a PACOTE DO PELO

Pasacalle con ACUARELA PERCUSION
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